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Johanna-Yasirra Kluhs (JYK): Ihr kommt beide aus dem Ruhrgebiet
und eure Theatergruppe heilt RUHRORTER. Wie kam es zu der Grin-
dung?

Adem Kostereli: Wir sind stark sozialisiert worden von der Philosophie
des Theaters an der Ruhr. Als Jugendliche haben wir dort Theater- und
Tanzstucke beispielsweise aus Kasachstan, dem Irak, Tunesien, Iran,
Kamerun, der Turkei, Marokko, Litauen oder Polen gesehen und uns
damit auseinandergesetzt. Sicher hat das auch mit meiner individuellen
Biografie zu tun, warum ich Theater mache und am Theater an der Ruhr
kleben blieb. Aber dartber will ich hier nicht sprechen. Schon lange vor
RUHRORTER, Mitte der 2000er Jahre, war mein erstes Theaterprojekt
mit geflichteten Kindern, vor allem aus tamilischen Familien und aus
dem Kongo, in einem Jugendzentrum. Wenn ihr mit der StralRenbahn in
Richtung Mulheim-Stadtmitte fahrt, die vorletzte Haltestelle, da gab es
Containerunterkinfte, um das Jahr 2000 rum. Und doch war das Thema
»Migration und Flucht< irgendwie unsichtbar. Das hat mich oft beschéaftigt.

Davor wiederum lernten wir zu unserer Grundschulzeit viele Geflich-
tete aus den Jugoslawien-Kriegen kennen. Ich erinnere mich sehr stark
an ehemalige Mitschuler_innen, die zu uns kamen, eine Zeit blieben und
irgendwann plotzlich wieder weg waren. Warum, wohin und so weiter,
das wurde nie thematisiert. Und das hat eine Leere hinterlassen, die ich
lange mitgeschleppt habe: Wie konnten diese Menschen so unsichtbar
sein bzw. gemacht werden?

Was hier in Deutschland erst in 2015 in den Medien ankam, war ja vor
und in Europa schon seit Jahren allgegenwartig, denken wir nur an die
tragischen und schrecklichen Katastrophen auf Lampedusa, zuletzt Moria
und so weiter. Diese Erfahrungen, gepaart mit den Moglichkeiten, die das
Theater an der Ruhr aufgezeigte, fuhrten letztlich zu der Idee, ein Thea-
terprojekt zu starten, mit Gefllichteten.

Wanja von Suntum (WVS): Ich

: glaube, wer im Ruhrgebiet zur
lch glane’ WELAM Schule gegangen ist, hatte direk-

RUhrgebiet Z_UI' Schule ten Kontakt mit Fluchtgeschichten
gegangenist;-hatte und -biografien. Mit Migrations-
direkten Kontakt mit ~ 9geschichte sowieso, aber wirklich

: auch mit politischer Verfolgung,
F|UChtgeSCh|Chten und Vertreibung, Krieg. Du wirst als

-piografien. Sechsjahriger damit konfrontiert,
dass deine Mitschuler_innen da-
von irgendwie betroffen sind, wur-

dest damit aber, in unserem Fall, allein gelassen. Und das ist auch durch
dieses Verschweigen schon sehr pragend. Es gab Mitschuler_innen, die
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sie behutsam auf den Boden, und fing an, diese Jacke — in meiner Wahr-
nehmung — wie einen leblosen Kdrper zu behandeln. Ich suchte nach der
Probe das Gesprach mit S., aus Unsicherheit dartiber, welche Erinne-
rungen diese Szene hervorgerufen haben mussten. S. machte mir sehr
schnell klar, dass er in diesem Moment keineswegs privat war, sondern
dabei war, sich einen kinstlerischen Modus auf der Bihne zu erarbeiten.
Wahrend sich S. also eine Theaterhaltung erkampfte, die es ihm ermog-
lichte, als Subjekt zu uns zu sprechen und sich von dem Bruchteil seiner
Flucht-Biografie zu emanzipieren, hatte ich eine »Opfergeschichte« auf ihn
projiziert. Daflir habe ich mich sehr geschamt, andererseits hat mich die-
ser Moment sehr gepragt. Riuckblickend denke ich, dass diese Situation
malgeblich dazu beigetragen hat, dass wir eine Kunstform fokussieren,
die sich als eine Alternative zur dokumentarischen Ausstellung von Ge-
flichteten im Theater ausspricht.

JYK: Ihr verwehrt euch sehr stark gegen autobiografisches Theater.
Du hast ja auch gesagt, Adem: »Es gibt eine ganz persoénliche Geschich-
te, warum ich am Theater hangengeblieben bin, aber die will ich jetzt
hier nicht erzahlen.« Diese Haltung spiegelt sich auch in RUHRORTER
hinein. Wenn man nicht Uber seine Geschichte sprechen will, muss man

nicht Uber seine Geschichte

Nicht-einmal habe sprechen, da kann etwas ande-

! res sprechen im Raum. Was be-
Ich erlebt’ dass deutet Text in eurer Arbeit, was

jemand freiWi”ig uber bedeuten Korper in eurer Arbeit?
die .private (FlUCht) AK: Wir haben in den vergan-
GGeschichte Sprechen genen Jahren durch die Work-

: S| shops und Projekte circa 150
oder sie gat. epr|Z|t Menschen kennengelernt. Nicht

an der Buhne einmal habe ich erlebt, dass
thematisieren wollte. - jemand freiwillig tiber die private
(Flucht)Geschichte sprechen
oder sie gar explizit auf der Buhne thematisieren wollte. Ich habe aber
das Geflhl, dass es bei Theaterprojekten mit Geflichteten im deutsch-
sprachigen Raum eben genau nur hierum geht: um Leid und Margina-
lisierung, um Verdoppelung. Menschen mit Fluchthintergrund darfen nur
als »Fluchtlinge« auftreten. Natirlich kann auch bei uns etwas aus den
personlichen Geschichten des Ensembles entstehen, wir arbeiten aller-
dings dann intensiv daran, diese im Prozess von individuellen Biografien
zu entkoppeln, damit keine Verrechnung moglich wird. Konkret gehen wir
dafur durch eine lange Probenphase von circa sechs Monaten. Eingangs
arbeiten wir an einer hohen Buhnenprasenz und Konzentrationsfahigkeit.
Ein Gang von A nach B, oder ein Blick von Person A zu B kann genau-
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